ROBERT OSOWSKI

EIN KUNSTWERK IN DIE WELT SETZEN. VERSUCH
UBER THOMAS BERNHARDS KUNSTVERSTANDNIS

1. Der rote Faden

Mit Sicherheit gehdrt Thomas Bernhards Werk zu deekanntesten und
umstrittensten in der dsterreichischen Gegenwsatatur. Dies ist wohl nicht nur Effekt
der auf Irritation des Publikums bedachten Automategie, sondern lasst sich auf die
wirkungsasthetische Qualitat des Bernhardschen tfienkes zurlickfiihren. Wie sehr
sich dieses Werk von den anderen in asthetischesi¢it abhebt, mag augenscheinlich
werden, wenn man auf die Probleme der Literatuerisshaft, es sachgerecht zu
erfassen, aufmerksam witdBereits in den sechziger Jahren, nach der Ersshgides
Romang-rost sprach Ingeborg Bachmann, sich auf das neuersaieeWerk beziehend,
Uiberdas Neuen der Literatur. Wenn man bedenkt, dass diesstliggsroman innerhalb
von wenigen Wochen entstanavird wohl die auRerordentliche Begabung des Autor
kaum angezweifelt werden kdnnen. Nun erhebt siehFdage, was die phdnomenale,

' Vgl. Wendelin Schmidt-Dengler, Elf Thesen zu Thomas Bernhards Werk. In: Der Uber-

treibungskunstler. Studien zu Thomas Bernhard. Wien 1986, S. 107-111.
2 \Vgl. Hans Holler, Thomas Bernhard, Reinbek 1993, S. 68.
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dieses Werk stiftende Kunst ist und wie sie sictBiennhardschen Werk offenbart. Die
Bezeichnungphénomenalwird hier im Sinne der Heideggerschen Ausfiihrungen
verwendet und ist auf Folgendes zu beziehen: “AddeBitung des Ausdruckhénomen

ist daherfestzuhaltendasSich-an-ihm-selbst-zeigendagas Offenbare””Um dem sich
an dem Werk Bernhards Zeigenden ndher zu kommen, nmas vorher die
qualitédtsbestimmenden Merkmale des Werkes ins Aaggen.

Die Literaturwissenschaft erkannte ziemlich friia Wirkung als den fur die Qualitat
des Bernhardschen Werkes ausschlaggebenden Hakss.die zahlreich erschienenen
Werke Bernhards nie ohne Nachklang blieben, liedtder Hand, man denke nur an
Holzfallen oder Heldenplatz wo die textinternen Zusammenhange vom Autor derle
konzipiert wurden, dass sich das Wiener Kunstléemitlirekt angesprochen fihlte und
sich gezwungen sah, auf diese Publikationen heftigeagieren (die Erstausgabe von
Holzfallen wurde polizeilich beschlagnahmt). Nicht zuletzt rev@d in diesem
Zusammenhang die mittlerweile als Bestandteil demtofenstrategie erkannten
Scheltreden zu erwéhrerEs ist also anzunehmen, dass die duRere Seitissgs
Werkes, das programmatisch Widerspriiche jeglichéwvérschéarft und di€&rstarrung
der Kopfenicht erlaubt, ein Vortauschungsmanover ist, himtelches zu kommen, die
eigentliche Aufgabe fiir den Rezipienten bedeutet.

Um die werkimmanenten, Uber die Qualitdt entschmida Faktoren zu cha-
rakterisieren, muss das thematische, formale sgphidosophische Horizont der
Bernhardschen Literatur erdrtert werden. Bereidanfriihesten Schaffensphase, also in
Zeitungsartikeln, ersten Gedichten und Erzéhlungérd die spéater das ganze Werk
pragende Richtung eingeschlagen. Die Hinwendungexistentiellen Problematik, zur
Beobachtung und Festhaltung des Individuums in dem ihm erfahrenen
Grenzsituationen aber auch Thematisierung der diesHer oder Wissenschaftler
befallenden Schaffenskrisen und ihrer Folgen finclegesamten Werk des Autors ihren
Ausdruck. In dem um 1960 beim Otto Miller Verlaggsreichten Gedichtzyklus, der
vorerst den auf den 1963 veréffentlichten Romarrtibdgenen TiteFrost trug, schlagt
die christlich-katholische Glaubigksiit plebejische Realistik und blasphemische ‘Wut
um. Man erkannte anfangs die Eigenartigkeit dedigien Ausdrucks des jungen
Autors nicht und vormochte nicht, den provokantegmaShidiom mit dem bewussten
asthetischen Verfahren zusammenzubringen. Ludwig Rioker hielt Bernard vorie
ganze Welt nur als Requisit fiir sein Bedurfnis naelyischer Eingebildethéitzu
betrachten und lehnte den vorgelegten Zyklus abbh#&é Fritsch war derjenige, der
dem Autor als erster zur Anerkennung verhalf. Brasp im Bezug auf die Poesie
Bernahrds vorgrof3en und wilden Gesangemd hob zum ersten Mal die Rolle der
Sprachmelodie in diesem Werk hervor. Weniger Bedenkeigte die Literaturkritik
nach der Erscheinung desost-Romans. Hier haben wir es mit einer klar abgewteke

3 Vgl. Martin Heidegger, Sein und Zeit, Ttbingen 1993, S. 28 f.

* Wenn Manfred Mittermayer behauptet, “Bernhard sei zur Kunstfigur geworden” und seine
provokanten Aktionen lassen sich “durchaus nicht als Teil eines Kunstprogramms verstehen, sondern sie
hétten teil an einer konsequenten Praxis der Verweigerung“, so muss man sich fragen, ob das eine das
andere ausschlie3t oder eher fordert und somit von der Kunstfigur Bernhard als einheitliches Konzept
entwickelt wird. Vgl. Manfred Mittermayer Thomas Bernhard, Stuttgart-Weimar 1995, S. 176.

°Vgl. Anm.2, S. 66.

® Ebda. S. 66.
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Handlung zu tun. Ein junger Famulus bekommt vomdBrudes Malers Strauch den
Auftrag, den in den disteren Ort Weng zurlickgezegeéMaler zu beobachten und ihm
Uber sein Verhalten Bericht zu erstatten. Schordaugrsten Seite des Romans wird der
Leser in die fur das Verstandnis des Buches erfticie Gedankendimension versetzt.
Der Famulus macht in seinem Tagebuch eine Bemerkilvey den eigentlichen
Gegenstand seiner Beobachtungen:

Eine Famulatur muf3 auch mit auRerfleischlichen delten und Mdglichkeiten

rechnen. (...) Etwas Unerforschliches zu erforschEs bis zu einem erst-
aunlichen Grad von Mdéglichkeiten aufzudecken. (njl es kann ja sein, dass
das AuRerfleischliche, ich meine damit nicht diel&edass das, was aul3-
erfleischlich ist, ohne die Seele zu sein, vonidteaber erwarte, dass es sie gibt,
dass diese jahrtausendealte Vermutung jahrtausdted®dahrheit ist; es kann

durchaus sein, dass das Auferfleischliche, nandash ohne die Zellen, das ist,
woraus alles existiert (...

Es kommt also auf eine bleibende Auslegung deseBestlen an, die sich jedoch
nicht auf die Erforschung von Vorhandenem stiitzanh. &ielmehr soll sie sich aus den
wegen ihrer Prazision ans Absurde gefilhrten Enumitgtn ergeben. Der Zweifel an der
Existenz der Seele wird im Roman im Gegengebeu&iis in der Vaterunserparodie
(geheiligt werde kein Namaipfeln. Dies bedeutet eine Distanzierung gegeniien
christlichen Werten und ist wohl als ein nihilistier, der tiefsten Verzweiflung an den
sinngebenden Instanzen entspringender Weltordnengissh abzulesen Bie Religio-
nen tauschen darlber hinweg, dass alles Unsinfi isr Verzweiflung liegt aber die
Erfahrung des Krieges zugrundeAdles, jeder Geruch, ist hier an ein Verbrechen
gekettet, an eine Misshandlung, an den Kfieg

Wenn man von dem Einfluss der KriegserfahrungemiBands auf sein Schaffen
spricht, so ist festzustellen, dass sie weitgeltadxistentielle Orientierung des Autors
bestimmen und im Werk zum Teil im Schlossmotiv irewsildlicht werden. Seit der
Erscheinung des Romanerstorungist das Schloss in der Bernhardschen Prosa ein
Symbol, das fir den Identitatszerfall der gegengént Osterreicher steht und das das
Werk Bernhards in die Tradition des 6sterreichiscBehlossromans setZtim friihen
Prosafragmenber Italiener entwirft Bernhard Problemfelder, die er 20 Jatpéter in
dem RomanAusléschungerneut aufgreift. IrDer Italiener geht der junge Protagonist,
Sohn des verstorbenen Schlossherrn, der Hand larlegjte, mit einem aus Italien zum
Begrabnis angekommenen Gast durch den Schlossgzakiesen. Wahrend des
Spaziergangs erfahrt der auslandische Gast vorEaeordung im Lusthaus von zwei
Dutzend Polen, die in der Waldlichtung in einem Btagrab verscharrt liegen. Die
Antwort des lItalieners ist dem Schlosserben uniée: Finsternis, die hier herrscht...
Es gebe kein Mittel sich selbst zu entflidhehas Motiv des Wolfsegger Schlosses wird
in Ausloschung. Ein Zerfallsehr komplex gestaltet. Erstens symbolisiert das

” Thomas Bernhard, Frost, Frankfurt am Main 1963 S. 7.

® Ebda., S. 165.

° Ebda., S. 53.

1 vgl hierzu Stefan H. Kaszynski, Das SchloR als Identititszeichen der Gsterreichischen
Gegenwartsliteratur, ders in: Identitat, Mythisierung, Poetik, Poznan 1991, S. 136-158.

™ Thomas Bernhard, Der Italiener, Miinchen 1978, S. 92.
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Schlossgebaude die zerstorte KindheitslandschaftPdetagonisten Franz Josef Murau
und wird zum Schauplatz seines mit der Vergangénbérechnenden inneren
Monologs, ferner bietet es Anlass fir die rickskg#e Entmythisierung der oster-
reichischen Wirklichkeit, die sich in den umfangten gegen den Osterreichischen
Staat gerichteten Passagen &ufert. Der in Romdebgurau kommt nach Wolfsegg
zum Begrabnis seiner tddlich verungliickten Eltemd wes Bruders. Was er von
vornherein mit dem Erbe beabsichtigt, ist nichtsleags als es auszuléschen, dies
vollzieht sich in der Niederschrift von seinem Bétiunter dem TiteAusléschungDas
Wolfsegger Erbe wirdals ein vollig bedingungsloses Geschenk der Idiaetien
Kultusgemeinde in Wiéhangeboten und von ihr angenommen.

Im RomanDer Untergeherwird das Motiv des gescheiterten Kiinstlers thesreti
Der Pianist Wertheimer begeht Selbstmord und wioth dem sich im Wankhamer
Wirtshaus befindenden Ich-Erzahler in Erinnerungufgn. Vor Jahren studierten die
drei Freunde, Wertheimer, Glenn Gould und der IctéBler das Klavierspiel bei
Horowitz in Salzburg. Weil aber das Spiel Gouldmderigen unendlich tiberlegen war,
gaben die zwei ihre musikalische Laufbahn auf. Wanbher begann das Studium der
Geisteswissenschaften, der Erzahler arbeitet urhmtzhen, jedoch erfolglos, an einer
Studie Uber Glenn Gould. Der Ich-Erzéhler versushtseinen Reflexionen den
Ursachen, die zum Freitod Wertheimers gefiihrt hadaf den Grund zu gehen. Er sieht
sich aber Wertheimer gegenibergestellt, denn irsteniiellen Scheitern des Freundes
drickt sich all das aus, wogegen er sich bisheslgrdich wehrte. Der Selbstmord
Wertheimers resultierte aber nicht nur aus hochigasbten Anspriichen, denen er nicht
gerecht zu werden vermochte. Dem endgliltigen Broittkdem Leben lag vielmehr die
Einsicht in die Ausweglosigkeit der eigenen Exigteginer Lebenslage, in die er sich
hineingespielthatte, zugrunde. Der Wertheimersche Authentizitategyel, er mochte
Steinway und Glenn Gould in einem $&inveist auf seine permanente Identitétskrise
hin. Dafiir sprache auch der Ort, an dem er Hansidmlegte. Es handelt sich, namlich
um Zizers bei Chur, wo seine Schwester lebte, rerohele einen Industriellen geheiratet
hatte. Die durch die Heirat der Schwester hervarfgeie Krise, das Gefiihl der voll-
kommenen Vereinsamung, die zur absoluten Verzweflfilhrte, brachte Wertheimer
so weit, der Schwestewigen Has¥ zu schworen. Der Freitod Wertheimers erhalt
dadurch eine tiefe, existentielle Dimension, desrhandelte sich keinesfalls um einen
spontanen Verzweiflungsakt, sondern um eilzelye vorausberechneten Selbstmbrd.
Indem er diesen Akt vollfihrte, befreite er sichnvden ihn bindenden zwanghaften
Verhaltensweisen. Es sei dabei auch auf die eiggeakomik hingewiesen, die dem
Gebrauch von Schlisselbegriffen bei Bernhard aehdft Frage gestellt werden nicht
Tatsachen, sondern Intentionen. So behauptete der An einem Interview mit Kurt
Hoffmann,bei dem Wort Hass, Gegenliegefiihlt zu habef® Die komischen Elemente
als Relativierungsfaktor scheinen jedoch kein Gggaicht zum disteren und
nihilistisch gefarbten Inhalt bilden zu kénnen.

2 Thomas Bernhard, Ausléschung, Frankfurt am Main 1988, S. 650.

3 Thomas Bernhard, Der Untergeher, Frankfurt am Main 1983, S. 119.

“ Ebda., S. 43.

* Ebda., S. 76.

*® ygl. Kurt Hoffmann, Aus Gespréachen mit Thomas Bernhard, Miinchen 2001, S. 137.
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Der 1985 erschienene RomAlte Meister. Komddieehandelt das Thema der Kunst
in seiner vollen Komplexitat. Wie in keinem andesiner Prosawerke wird hier der
auBergewdhnliche Humor des Autors deutlich. Der iamgachtzig Jahre alte
Protagonist Reger der ein in Osterreich lebender, in seinem Heiamatl vollig
verkannter, im Ausland aber anerkannter, seit wiéduei3ig Jahren Kritiken fir die
Timesschreibender Musikphilosoph ist, gehort zu gédilosophischen Kopferdenen
nichts mehr Ubrig blieb als sich in der und duréd KHunst gegen die unakzeptable
Realitdt zu etablieren. Er besucht jeden zweiterrmittag das Kunsthistorische
Museum, um dort im Bordone-Saal immer auf der gleic Sitzbank sitzend den
WeilRbartigen Manwon Tintoretto zu betrachten. Der Ich-ErzahleAite Meistergibt
eigentlich den Inhalt des niedergeschriebenen Biicdes Privatgelehrten Atzbacher
wieder. Dies entnehmen wir bereits der an den rerSetz des Romans angehangten
Formel schreibt Atzbacherdie dann auf der letzten Seite des Romans noetmdr
ausdriicklich betont wird. Atzbacher kommt also eBtnde friiher als mit Reger
verabredet in das Kunsthistorische Musewm, ihn, wie ich mir schon langere Zeit
vorgenommen hatte, einmal von einem mdoglichst édedlVinkel aus ungestort
beobachten zu kénnehie dritte Person des Romans, die das eigentirleéck der im
Roman zitierten Figuren schliefRt, ist der Alsfseher im Kunsthistorischen Museum
arbeitende Irrsigler. Er ist zum Sprachrohr Reggworden, seit Uber dreiig Jahren
verbindet Irrsigler und Reger ein ideales Distanzénis undseit tber dreiig Jahren
redet Irrsigler das, was Reger gesagt.Hatlier konnte man von einem riickspiegelnden
Sprechakt reden, der die Selbstbestatigung Regars-alge hat, die drei Figuren
kénnten aber auch als getrennte Aspekte einesrigesehen werden, die durch die
ihnen im Roman zugeschriebene Funktion auf digaliteche Selbstinszenierung des
Autors hinweiseff. Auch in diesem Werk finden wir Passagen, wo (ibden
Osterreichischen Staat und die philosophischen bkinstlerischen Kapazitaten
gescholten wird. So gilt die niederschmetternddilkkdiesmal vor allem Stifter, dessen
Werk in einer Uber zwanzig Seiten langen Tiradechiegpft wird. Diese Schelte
wortlich zu nehmen, ware freilich ein Irrtum, deinm Werk Bernhards gibt es ebenfalls
Hinweise auf Stifter, die ihn wiederum als den @terreicher rettenden Autor zu sehen
erlauber®. Die Stifter-Schelte geht dann in eine gar nictitzere Heidegger-Schelte
Uber, um endlich in der mit Schmunzeln geaul3ertestskellung Regers ihr Ende zu
nehmen:Aber das Firchterlichste ist ja, sagte er dann, sdash mit den beiden
verwandt bin, mit Stifter von der Mutterseite hait Heidegger von der Vaterseite her,
das ist ja geradezu grotegk.)*°

Die Kunst wird bereits im ersten Teil des Bucheszmwahrend Atzbacher Reger
aus dem Versteck beobachtet, der Natur gegenuibeltgestzbacher behauptet, sich in
der Kunst immergeborgengefihlt zu haben, die Natur ist ihm dagegssitlebens
unheimlich gewesefl. Die Gegeniiberstellung von Natur- und Kunstwelt et im
ganzen Werk Bernhards préasentes MoWarum malen die Maler eigentlich, wo es
doch die Natur gibt? so formulierte Reger das Wesen des ihn beschatign

" Thomas Bernhard, Alte Meister, Frankfurt am Main 1985, S. 12.
Byvgl. Anm. 4, S. 128.

 vgl. Thomas Bernhard, Ungenach.

%3 Anm.16, S. 95.

' Ebda., S 46.



78 Robert Osowski

Problems. Das Kunstwerk beansprucht ja nicht mé&hdie Natur nachzumachen, ja
nachzuaffenReger selbst entwickelte eine Art Gegenkunst,edialsZerlegungs- und
Zersetzungsmechanismtibezeichnet und die von ihm als die Quelle seinegliuhs
empfunden wird. Er erhebt namlich Anspruch auf Hitalitat seiner Rezeptionskunst.
Seine Antikunst besteht nicht in dem Errichten,dgwn in dem VernichterEin gro3es
Bauwerk, sagte er, wie rasch verkleinert es sicteuder Betrachtung eines Auges wie
dem meinigen; die grof3e Architektglieicht hilflosen, ja lacherlichen Versuchen, dem
Himmel so etwas wie eineweiten Himmel entgegenzusetzend Kunst ist nicht fur die
totale Betrachtung und fiir das totale Héren unddés totale Lesen gemacht (£.).

2. Das Philosophische

Der philosophische Horizont Bernhards wird weitgeghevon Schopenhauer,
Kierkegaard, Pascal, Wittgenstein und last nottIstetzsché® bestimmt. Es werden in
seinen Texten auch Beziige auf andere Meister dies@phischen Denkens hergestellt,
doch die vier erstgenannten diirfen den grof3tedusmfauf den Autor ausgelibt haben.
Nun ist aber im Werk das Verlangen nach der béglitn Klarheit nicht verankert. Die
Philosophen scheinen nunmehr Fundamente fir diehirng der sprachlichen Bauten
Bernhards zu bieten. Es lasst sich jedoch nichtditen, dass gerade die Paradoxie der
Existenz und der menschliche Umgang mit ihr im Bardschen Werk in den
Vordergrund riicken. Wenn Bernhard den einzelneto8dphen die Schlisselbegriffe
entleiht (z.B. Todeskrankheit oder sie zitiert (siehe: Motti), so sind sie a#b-
breviaturen komplexer Denkprozesse und existesttielaltunge® abzulesen. Es geht
also vielmehr um Veranschaulichung als um folgeigeh Auslegung der
philosophischen Inhalte. Dennoch oder vielleichshddb scheint die Frage nach dem
Verhdltnis zwischen Philosophie und Werk des Osigliischen Autors fur das
Verstandnis nicht nur seines Werkes ausschlaggehesdin.

Im Drei Tage-Monolog fasst Bernhard seinen poetologischen Ansasammentn
meinen Buchern ist alles kunstlich, das heilt, Riguren, Ereignisse, Vorkommnisse
spielen sich auf einer Bihne ab, und der Buhnenrastmotal finster. Auftretende
Figuren auf einem Bihnenraum, in einem Buhnenvgrsmd durch ihre Konturen
deutlicher zu erkennen, als wenn sie in der nattidh Beleuchtung erscheinen wie in
der Ublichen uns bekannten Prd€aSomit dirfte es klipp und Kklar sein, dass die
Bernhardsche Prosa durchaus theatralische Zugk. &ragsachlich gibt es im Werk des
Autors eine Fixierung der Hauptfiguren auf @eobachtungsbzw. Betrachtungskunst
sie weisen durch ihr Verhalten auf das Theatraéisohder Welt hin. Doch nicht zuletzt

*? Ebda., S. 226.

% Ebda., S. 70f; man vergleiche dazu die Verkleinerungstechnik der Fotosbetrachtung in Aus-
l6schung.

% Siehe Ausloschung, S. 153.

% y/gl. Christian Klug, Thomas Bernhards Theaterstiicke. Stuttgart 1991, S. 37.

% Thomas Bernhard, Drei Tage, in: Der Italiener Miinchen 1978, S. 98.
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werden auch ihre inneren Vorgange einem solcherb@&ddungsprozess unterzogen,
man denke almras, Korrektur, Alte Meistevder Ausléschungum nur diese Titel zu
nennen.

Die Konturen der Bernhardschen Figuren kommen dusgine Ubertrei-
bungsstrategie zum Vorschein. Als Komponente di€Sgategie gelten: Hang zur
Neologismenbildung, mehrfache Wiederholungen min&érlagerungen, vorkalkulierte
VerstdBe gegen sprachliche Normen, Musikalitdt &®id/thmus als Stilprinzipien,
Verunsicherung durch Einschub von Verfremdungssezpre oder konsequente
Anwendung von Konjunktivsatzen und Superlativformeder aber vonAll- und
Existenzsatzéh Hierzu gehort ebenfalls der Aspekt der Ironie odiess Humors
Bernhards; wenn etwa Franz Josef Muradursloschungsich nicht mehr dessen sicher
ist, ob er der Lehrer Gambettis, von dessen Ekerals sein Privatlehrer bezahlt wird,
oder umgekehrt, er Schiler Gambettis ist, oder welm Schopenhauerschen
Aphorismen in deutscher und italienischer Spraghgogien werden, so zielt der Autor
damit auf Erzeugung humoristischer Effekte einésseiandererseits aber auf
Relativierung der eingefahrenen Wirklichkeitsvoltstegen ab.

Die Kunst ertffnet dem Menschen eine Lebensweltiesal Einsicht liegt dem
Heideggerschen Werkom Ursprung des Kunstwerksigrundé®. Dies mag ja auch
aulRer Frage stehen, nun misste man erneut die Btglggn, warum und auf welche
Weise die Lebenswelt durch die Kunst erdffnet wiks wird hier also nach dem
Ursprung aller Kinste, jener Urkunst, aus der silild-, Bau- und Dichtkunst
herausstilisiertef?, gefragt. Im Bernhardschen Werk wird standig aeh dWahr-
heitsanspruch der Aussagen von Protagonisten,asu¥/drlangen nach dem Absoluten,
hingewiesen. Die Wirklichkeit wird jedoch nicht den Tiraden, die eher als bewusstes
Verhalten zu ihr zu deuten sind, erfasst, sondemectdunerwartete Zusammensetzung
von Gegenséatzen herausgeschwiegen. Man erfahrh dliec Verbindung des Wortes
Lichtung mit den tragischen Ereignissen des Il. WeltkrieigeBer Italiener mehr von
der Natur der Wirklichkeit als man in jedem konvenellen Unterricht erfahren konnte.
Thomas Bernhards Kunst der Ubertreibung lasst didogophischen Grundfragen
unausweichlich werden, sie liefert aber auch keidsungen, ihr Wesen besteht eben
darin, das Individuum vor die Wahl des Lebenswegewie vor das sich dem Menschen
im Tod erschlieBende Geheimnis zu stellen, ihm WM@wendigkeit und Unver-
meidbarkeit des Wabhltreffens bewusst zu mathebie auRerhalb der Gemeinschaft
lebenden Protagonisten Bernhards haben die Entkoigigetroffen und sind sich
dessen wohl bewusst, dass sie dadurch den verforénsten zu halten versuchen.
Dieser Tatbestand ermdglicht ihnen die Ausrichtang die Zukunft, oder aber die
Anndherung an das Absolute, wenngleich sie ihreckBlom Heraufkommenden zu den
vergangenen Bildern abwenden oder ihrem LebentseibEnde setzen. Die Parallele
zu Dostojewskis Romanen ist allzu offensichtlicantt darf man den Nihilismusbegriff
nicht einfach unberticksichtigt lassen.

" Diese Begriffe stammen von Rudolf Carnap.

% vgl. Wilhelm Perpeet, Heideggers Kunstlehre, in: Otto Péggeler, Heidegger, S. 217-239.
* Ebda., S. 239.

% vgl. dazu Martin Heidegger, Sein und Zeit, Tibingen 1993, S. 268.
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Dem Begriff Nihilismus haften unterschiedliche Bedeutungen®aBr wird bereits
1797 von Friedrich Schlegel in Beziehung zu Witbrgeht: “Aller Witz tendenciert auf
Nihilism (Voltaire, Swift)” und spater von Franz woBaader dem Obskurantismus
entgegengeset?tAls seine Grundlage wird jedoch die existenzi€teinderfahrung der
totalen Sinnlosigkeit angesehen. Wenn man also iased Stelle Erfahrungen, die
Bernhard in der Kriegs- sowie Nachkriegszeit gerh&ett, in Betracht zieht, wird man
doch mit Recht behaupten kdnnen, dass es nichtungeféhr ware, sein Werk vorm
Hintergrund der Nihilismusdiskussion zu betrachiteBamit soll nicht gesagt werden,
dass das Bernhardsche Werk einen negativen Chafsitees schildert vielmehr im
Detail, den Uber die Geschichte hinausgreifendestigen Prozess, dessen Schauplatz
immer das Innere des Einzelnen ist. Darin auf3eht sbenfalls der universale Charakter
der Literatur des Osterreichischen Autors. Stetsdvim seinem Werk die Welt des
Einzelnen als die einzig relevante angesproches,déir Gemeinschaft dagegen fir
nichtig und wertlos erklart. Franz Josef Murau iemtssich der Wahl zwischen zwei
Welten, vor die er bereits als kleines Kind gesteiirde, zwischen der Welt seiner
Eltern und der seines Onkels Gedrgyelcher man immer Lust hatte, ewig zu leben, in
welcher es eine Selbstverstandlichkeit war, zu eignk.>* Vom Katholizismus
unabhangiges Denkesetzt Murau denfPhilosophieref® gleich; dieser Vergleich zielt
auf die Zersetzung der erstarrten, institutionirerté/elt, die weder erlebt noch
verstanden werden kann. Philosophie wird damitinere dem Einzelnen die Freiheit
gewahrenden Akt erhoben. Daraus konnte sich au&léaren, warum im Werk
Bernhards so viele Philosophennamen auftaucher, dass, bis auf einige Ausnahmen
(gemeint wird hier vor allem der Einfluss von Lugwittgensteins Leben und Wéfk
ihre Theorien im Werk einen Nachhall finden. Sierdem eher zu Wegmarken, die
daran denken lassen, dass die Wirklichkeit mehalstdie Vorstellung, die sich der
Mensch, welcher Epoche auch immer, von ihr maclaemk

Ernst Jiinger schrieb in seiner Arb&iber die Linieiiber die Verwandtschaft der
Konzeptionen Nietzsches und Dostojewskis. |hren witklungsgang stellte er
folgendermaRen davom Zweifel zum Pessimismus, von dort zu Aktiomewert- und
gotterlosen Raume, und dann zu neuen Erfilluig8ie These, dass es im Bernhards

31 zur Entstehungsgeschichte des Terminus siehe: Otto Poggeler, “Nihilist” und “Nihilismus”, in:
Archiv fur Begriffsgeschichte, Band XIX, Heft 2 (1975), S. 197-209.
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3 Siehe: Dieter Arendt (Hrsg.), Der Nihiismus als Phanomen der Geistesgeschichte in der
wissenschaftlichen Diskussion unseres Jahrhunderts, Darmstadt 1974.

3 Thomas Bernhard, Ausléschung, S. 46.

* Ebda., S. 144.

% Wie sich die Philosophie Wittgensteins auf das Werk Bernhards auswirkt, zeigt im Detail am
Beispiel des Romans Korrektur Albrecht Weber. Es Iasst sich jedoch nachweisen, dass Wittgensteins
Person und Theorie bereits im Frost-Roman sowie in Ausléschung ein wesentlicher Stiitzpunkt der
Bernhardschen Asthetik gewesen sind. Weber macht in seinem Aufsatz aufmerksam auf die Parallelen
zwischen der Thematisierung der_existenziellen Problematik bei Bernhard und Konsequenzen des

transzendentalen Positivismus fir das Individuum, die dessen Selbstausléschung als Folge der Flucht (
aus dem Gefangnis der Sprache und der Welt bedeuten. Siehe: Albrecht Weber, Wittgensteins Gestalt ‘ Sformatowano
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termann, Frankfurt am Main 1950, S. 252. (Hrsg.),
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Werk ebenfalls einen solchen Gang gibt, scheirlitrza weit herbeigeholt zu sein. Es
sei jedoch festgehalten, dass diese WandlungeBdreihard immer &sthetisch, durch
kiinstlerisch vermittelte Bilder aber auch durch Aassparen jeglicher Kommentierung
zum Vorschein komméh Dies wird erkennbar bereits an den seinen Werken
voranstehenden Motti (z.B. dem véwuisldschungdas Bernhard Montaigne zuschreibt:
Ich fuhle, wie der Tod mich bestandig in seinenuétahat. Wie ich mich auch verhalte,
er ist Uberall da, genauso wie an den Kurzschlusshandlungen deéadtnoisten der
frlhen Prosa sowie den raffinierten Rettungs- b2elbstbehauptungsversuchen der im
Spatwerk vorkommenden Figuren.

Es dréangt sich die Frage auf nach dem Ursprungr jEn&ft, in deren Bann die
Protagonisten ihr Leben lang stehen, die Probldm&@nstante sehen lasst. Wenn man
die Erkenntnis Kierkegaards erwadgss der wahre Ausgangspunkt fir das Finden des
Absoluten nicht Zweifel ist, sondern Verzweiffingwird man den Grund der
Handlungen von Bernhards Protagonisten gefundererhaBie agieren namlich aus
tiefster Verzweiflung tber die Unzulénglichkeit devateriellen Welt heraus. Daher
wenden sie sich der Geisteswelt zu, obwohl die Mdrs die Geistesgroflen zu
erforschen, notwenig scheitern misserNietzsche hat mich immer fasziniert, aber ich
habe gleichzeitig von ihm immer nur so viel wie gights verstanden. Wenn ich ehrlich
bin, geht es mir mit allen anderen PhilosopHerj, ebenso, mit Schopenhauer, mit
Pascal []*°, schreibt Murau.

Der idealistische Glaube vieler Philosophen, auti d@nkweg kdnne man die Welt
ergrinden, fuhrte sie alle ausnahmslos in die Bedbst die Natur scheint gegen den
Menschen vorgegangen zu seklle haben bisher falsch gedacht, sie mégen gleich
welche Namen getragen haben, sie mégen gleich twaSchriften geschrieben haben,
aber sie haben nicht von selbst aufgegebeh,, nicht mit ihrem Willen, nur durch den
Willen der Natur, durch Krankheit, Wahnsinn, Tod Bmde. Sie hatten nicht aufhdren
wollen, [..], gegen alle Regel und gegen alle Warnungen. Aleehatten sich alle
immer nur eingesetzt fur falsche Schligsg,, am Ende doch fir nichts, gleich, was
dieses Nichts ist]..] , von welchem wir wissen, dass es zwar nichtsals¢r doch
gleichzeitig auch nicht existent sein kann, an hefe alles scheitert, an welchem alles
aufhort, zu Ende ist am Enffe Aus diesem Zitat geht eindeutig hervor, dass die
Anndherung an das Absolute, wenn Uberhaupt, dareinkvorgang zu suchen ist. Man
wird jedoch im Endeffekt immer mit dem Nichts kamitiert. Der Eintritt in den
Nihilismus kann aber, nach seiner Uberwindung,BEueichung von héheren Seinstufen
fiihren. Die Uberwindung sollte hier nicht als Vedan des nihilistischen Standpunktes
verstanden werden, sondern vielmehr als seine Vidwig in das Denken.

Reslimierend seien noch einmal die Worte Jingerféimg: Der kennt am
wenigsten die Zeit, der nicht die ungeheure Mad# Nichts in sich erfahren hat, und
der nicht der Versuchung unterld&gUnd in diesem Kontext die Bemerkung Ingeborg

% Vvgl. Eva Marquardt, Gegenrichtung. Entwicklungstendenzen in der Erzahlprosa Thomas
Bernhards, Tubingen 1990, S. 46. Marquardt bespricht auch Motive des Orientierungsverlustes in Bezug

auf %hge V_\_/andlu_ngen des Raumes bei Bernhard, Usunieto: t
Soren Kierkegaard, Entweder/Oder, 7.2, S.227, |
® Thomas Bemhard, Ausléschung, S. 153, T { Sformatowano
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Bachmanns Uiber Bernhards Biicher: gs]sind Buicher tber die letzten Dinge, Uiber die
Misere des Menschen, nicht Uber das Miserable, eaondie Verstorung, in der sich
jeder befindef® Das Kunstwerk soll der Wirklichkeit die Stirn béet ein Kunstwerk,
dessen Rang es mdglich macht, die grundlegendegeirrder menschlichen Existenz
noch einmal sinnvoll zur Diskussion zu stellen. Raer immer haufiger das
Bernhardsche Werk nur einseitig erforscht und dedl@itung des Inhalts erheblich
reduziert wird (denn wie kdnnte man anders erkladass die philosophische — in dem
oben genannten Sinne - Dimension des Werkes bighar von einigen
Literaturwissenschatftlern beriicksichffiytaber bei weitem nicht ausreichend diskutiert
wurde), scheint die Literatur Bernhards paradoxesevenit der Zeit an Aktualitat zu
gewinnen und zu bekunden, dass das Denken augfttnwegzudenken ist.

Ingeborg Bachmann, Glaserne Ruhe im Umgang mit einer zerbréckelnden Welt, ein
unverbffentlichtes Fragment aus dem Jahre 1969, in: Die Zeit, Ausgabe 7/1999,

Man denke an die Arbeiten von Ch. Klug, M. Huber, J. Hoell, F. Eyckeler, G. Weil3.
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