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Honorata Korpikiewicz

NieSwiadome determinanty poez;ji.
Czasowa struktura wierszy

1. Poezja — subiektywizm odbioru?

Odbior dzieta sztuki wydaje si¢ by¢ tak zindywidualizowany, a osobowosci ludzkie
tak roznorodne, ze tatwo mozna doj$¢ do przekonania, iz nie ma takiego wytworu
czlowieka (rak czy umystu), ktéry by sie komus nie podobal, nie budzit czyjego$
wzruszenia - o to wszakze w odbiorze dzieta sztuki chodzi, a z drugiej strony - ze
najbardziej cenne, powszechnie uznawane dzieto moze nie dziata¢ na pewnych
ludzi, ktorzy wcale nie muszg by¢ niedojrzali do odbioru sztuki. De gustibus non
disputandum est - ta maksyma jest czgsto cytowana jako lapidarne ujgcie po-
wszechnie panujacego przekonania, ze odbior dziefa sztuki jest zjawiskiem su-
biektywnym, a jego ocena umyka jakimkolwiek z géry ustalonym kanonom. Spory
krytykéw o warto$¢ artystyczng dziela, a nawet paradoksalnie - o to, czy dana
rzezba, wiersz, proza, film ma warto$¢ artystyczna czy jest kiczem - §wiadczg na
rzecz powyzszego przekonania.

Od tysigcleci sztuka rejestrowata i przedstawiala cztowiekowi rzeczywistos¢,
przetwarzajac ja w sposob zalezny od etapu rozwoju ludzkosci. Te ewolucje mozna
przesledzi¢ w réznych dziedzinach sztuki: od greckiego heksametru do wspodtcze-
snych: biatego wiersza czy haiku, od malarstwa naturalistycznego - do abstrakcji.
Bowiem, jak to ujat Karl Jaspers' jesli w filozofowaniu byt ujmowany jest jako to,
co daje si¢ pomysled, to w sztuce jako to, co daje si¢ przedstawic”. Przedstawi¢ — do-
dajmy - stowem, dzwigkiem, obrazem, ruchem itd.

' K. Jaspers, Filozofia egzystencji, tt. D. Lachowska, Warszawa, 1990, s. 305.
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Poezja jest ta z dziedzin twdrczo$ci, w ktorej, jak si¢ wydaje, najtrudniej
o obiektywng oceng poziomu artystycznego utworu. Opinie krytykéw sg w tym
wzgledzie czesto rozbiezne, jesli nawet nie diametralnie rézne. Méwimy wtedy
o subiektywno$ci ocen, indywidualno$ci wzruszen. Uznanie wartosci estetycznych
dziela jest czgsto uwarunkowane struktura psychiki krytyka, nastrojem, w jakim
sie znajduje, konwencjg epoki, a nawet...sugestig innych.

Jest wiele przykladow krytykow, ktdrzy zasugerowali si¢ nieistniejacymi re-
cenzjami (czy falszywym informacjami na temat autora utworu) i wedtug nich
oceniali otrzymane do recenzji teksty. Tu pozwole sobie przytoczy¢ humorystycz-
ny przyklad... psa, ktérego przez 3 lata Elzbieta Mann Borgese (cérka Tomasza
Manna, laureata Nagrody Nobla) uczyta czyta¢ oraz pisania na maszynie. Elzbieta
Mann byla pisarka i ekologiem, badaczka zachowan zwierzat. Do swojego ekspe-
rymentu wybrala najzdolniejszego psa Arliego (seter angielski, pies). Nie bede
wchodzila w szczegdty metodyki eksperymentu, przeprowadzonego i interpreto-
wanego zgodnie z zasadami metodologii.

Nauka zaczeta si¢ od rozrézniania najpierw znakdw, potem prostych stow. Gdy
juz umial ,liczy¢” do sze$ciu i czytaé stowa: Pies, kot, Arlie, ptak, pilka i ko§¢,
Mann uczylta go literowa¢ znane wyrazy. Kolejno zapoznala go z elektryczng ma-
szyng do pisania. Nauczyl sie, ze gdy zblizal nos do klawisza, maszyna zapisywala
litere na kartce. Arli nauczyt sie pisania pod dyktando okoto szes¢dziesieciu stow,
przy czym sadzono, ze nie rozumie tego, co pisze. Jednak pewne wydarzenie dato
asumpt do zastanowienia sie, czy tak jest w istocie. Ot6z raz Arlie zachorowal na
rozstrdj zoladka i bardzo mu nie szta nauka. Kiedy Mann podyktowata mu: ,,do-
bry pies dostaje ko$¢” napisal: ,,biedny pies biedny pies” Mozna wiec sadzi¢, ze
przynajmniej niektdre stowa nie byly dla niego abstrakcja, a skoro je styszal na co
dzien i potrafil napisac, to takze uzyt ich $wiadomie.

Od tego czasu Mann pozwolita Arliemu pisa¢, co mial ochote. Jeden z krotkich
tekstow brzmial:

BED A CCAT
Cad a baf
Bdd af dff
Art. Ad

Abd ad arrli

Bed a ccat®

> S. Coren, Jak rozmawiaé z psem, Doskonalenie sztuki porozumiewania sig, ttum. A. Redlicka,
Galaktyka, £6dZ 2004, s. 198.
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Jak wida¢, wersy Arliego zawieraly kilka znanych mu stéw: cat (ccat), Arli,
art, bed.

Krotkie teksty, zawierajace stowa jemu znane i wigkszo$¢ wymyslonych, wy-
stala znanemu krytykowi literackiemu, ktdry napisat: ,wiersze sg urocze, wydaje
mi sig, Ze widac w nich wyrazne podobieristwo do poezji grupy konkretystéw brazy-
lijskich, szkockich i niemieckich. Ciekawe, czy autor ich zna?”.

To na pocieche dla autoréw wierszy, nie docenianych przez krytyke...

W takiej sytuacji przypuszczenie, ze w jaki$ sposob mozna zobiektywizowaé
ocene tworczosci cztowieka, co wigcej — sad, iz charakter dziela moze by¢ zdeter-
minowany przez cechy psychofizyczne, zakodowane w nas w trakcie rozwoju filoge-
netycznego — musi budzi¢ zrozumialy protest. Pewne kulturowe kanony dotyczace
odbioru i oceny dziet sztuki, zmieniajgce si¢ na przestrzeni wiekdw, rozmaite dla
réznych spotecznosci, zdaja sie potwierdzaé tez¢ o umownosci i subiektywnosci
odbioru tego, co uwazamy za godne miana sztuki. A jednak okazuje sie, Ze w nie-
ktérych przynajmniej przypadkach zaréwno forma dzieta jak i jego tres¢, sg zde-
terminowane faktem, ze cztowiek, jako gatunek, rozwijal si¢ w okreslony sposob.
Zaryzykowa¢ mozna poglad, ze sztuka nie jest niezalezna i nieskrepowana, ale
ograniczona pewnymi ramami, z ktdrych jeszcze nie w pelni zdajemy sobie sprawe.

Opublikowanie przez T. S. Kuhna® rozwazan na temat wzajemnych zaleznosci
miedzy naukg a sztukg zwrdcito uwage na pewne podobienstwa pomiedzy proce-
sem tworzenia nauki i sztuki, a wiec na emocjonalno$¢ obu proceséw, wspdlnote
inspiracji czy warto$ciowania artystycznego. Nauka i sztuka s3 spowinowacone
nie tylko przez zrodzenie problemu - postawienie zagadnienia, na ktére odpowie-
dzig jest dzieto (naukowe, artystyczne), ale przede wszystkim poprzez wspolny cel,
jakim jest odstanianie cztowiekowi tajemnic otaczajacego $wiata — jego poznanie,
cho¢ efekty tego poznania w obu przypadkach sg rézne. Zaréwno nauka jak i sztu-
ka oswajaja czlowieka z otaczajaca rzeczywistoscig; wezesniejsza w tej mierze byta
oczywiscie sztuka, w poczatkach swego istnienia zwigzana nierozerwalnie z magia,
ktorej pierwsze oznaki ekspresji odnalez¢ mozna w jaskiniach gornego paleolitu.
Byly to ryty i malowidta naskalne, zwigzane z magig polowan, jako pierwsze dzieta
malarskie, wyprzedzajace o dziesigtki tysiecy lat utwory innej dziedziny sztuki:
opowiadane, $§piewane, a dopiero pdzniej pisane stowem. Do tego potrzebne bylo
sprawne postugiwanie si¢ mowa, ktéra narodzita si¢ pdznie;j.

Jaki wiec wspdlny element mozna znalez¢ w tak zindywidualizowanych for-
mach twdrczoéci, jakimi sg wiersze roznych autorow, stylow, wiekdw? Wydaje sie
to niemozliwe.

* Ibidem.
* T.S. Kuhn, Dwa bieguny, thum. S. Amsterdamski, Warszawa 198s.
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2. Znaczenie rytmiki zjawisk w filogenezie

Chociaz w wielu systemach wiedzy i filozofiach juz w starozytnosci zwracano
uwage na rytmiczng zmiennos¢ zjawisk, to jednak dtugo nie zdawano sobie spra-
wy ze znaczenia zjawisk rytmicznych Wszechswiata dla ewolucji ziemskiego zycia.

Chronobiologia — wiedza o rytmach biologicznych istot zywych, zrodzita
sie w 1. 60 XX wieku. Wyodrebniono liczne rytmy, wedtug ktérych przebiegaja
procesy zyciowe istot zywych (np. u cztowieka - oddychania, snu, wydzielania
gruczoléw, impulséw nerwowych, wydolnosci fizycznej itd.), jednakze nie od
razu zauwazono na ich zwiazek z rytmami kosmicznymi. Na kosmiczne zjawi-
ska periodyczne zwracano uwage o tyle, ze do$¢ wczesnie doceniano nastonecz-
nienie Ziemi przez Stonice i dostarczane przez nie cieplo, a wiec rytm dobowy
i sezonowy (obrotu dookota osi i obiegu Ziemi dookota Storica). Wspélczesnie
sadzi sie, Ze zdecydowana wigkszo$¢, jesli nie wszystkie rytmy biologiczne, maja
swoje podloze w rytmach zewnetrznych, kosmicznych. Nie trudno sie¢ domysli¢,
ze do najwazniejszych nalezg rytm dobowy, sezonowy, rytm miesigca ksiezyco-
wego (rytm plywéw), rytm aktywnosci Storica. Np. rytm oddechowy ptakow
odzywiajacych si¢ pozostawionymi przez odptyw rybami jest zwigzany z rytmem
ksiezycowym.

Idea antropiczna (zasada antropiczna), zauwazajaca fizyczne warunki ko-
nieczne dla takiej ewolucji Wszech$wiata, zeby moglo powstaé zycie, a wigc zeby
najpierw powstaly pierwiastki, kolejno gwiazdy, w ktérych nastepowala przemia-
na jagdrowa w pierwiastki coraz ciezsze, ktore w przysztosci utworzg planety (itd.),
koncentrowala si¢ na odpowiednich stosunkach liczbowych statych fizycznych,
koniecznych dla takiej ewolucji. Nie doceniano potrzeby zaistnienia innych cech
Wszechswiata, na ktére zwrécitam uwage w monografii Kosmoekologia. Obraz
zjawisk®, mianowicie na harmonie, r6znorodno$¢, nieréwnowage i wtasnie - na
rytmike zjawisk.

Waga rytmiki zjawisk polega méwiac w skrécie na wytworzeniu powtarzalnych
warunkow — przede wszystkim klimatycznych - klimatycznych, zmieniajacych sie
w waskim przedziale, a wiec na mozliwosci przystosowania sie rodzacego sie zycia
do warunkéw panujgcych na Ziemi. Np. istnienie satelity Ziemi - Ksiezyca - jest
przyczyna stabilizacji jej orbity, w wyniku czego nastonecznienie nie zmienia si¢
tak drastycznie, jak dzieje sie to na Marsie, ktdry przezywa teraz zime precesyjna.

Rytmika zjawisk niebieskich, wsrod ktorej rozwijat sie gatunek Homo, wplyne-
ta w istotny sposob na jego rozwdj, pozostawiajgc po sobie slad w postaci rytmow
biologicznych, nie do konca jeszcze poznanych i wyodrebnionych. Jednym z nich

° H. Korpikiewicz, Kosmoekologia. Obraz zjawisk, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006.
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jest rytm postrzegania zdarzen. Paul Fraisse® wykazat odmienno$¢ proceséw po-
znawczych w obrebie rytmow i podzielit je na trwajace do 100 ms, od 100 ms — do
5 sekund oraz trwajace powyzej 5 sekund. Zdarzenia w ramach czasowych ponizej
100 ms s3 w naszym umysle albo pozornie wydltuzane albo pomijane, najlepsza
percepcja ma miejsce, jesli bodziec trwa pomiedzy 100 ms — a 5 sek, natomiast
tresci trwajgce powyzej 5 sekund angazujg pamie¢ (tym bardziej nim dluzej trwa-
ja) i moga by¢ zafalszowane.

Natomiast badania E. Poppela’” wskazuja, ze jednostki postrzegania i posta-
ciowania grupuja sie w interwaly czasowe trwajace srednio ok. 3 sek. Informacja,
jaka potrafimy przyja¢ jako jednostke percepcyjng, nie moze przekroczy¢ owej
gornej granicy ok. 3 sekund, cho¢ moze by¢ krotsza. Dluzsze nie zostajg zacho-
wane w $wiadomo$ci badz ich przetwarzanie jest sfalszowane. Tre$¢ swiadomosci
moze przetrwac tylko ok. 3 sekundy, stad poglad, ze dw interwat czasowy jest dla
nas ,terazniejszoscig’, zdeterminowana taka a nie inng struktura ludzkiej psychiki.

Podobna struktura czasowa - interwat 3 sekund - wystepuje réwniez w mowie
ludzkiej, wigcej — jej wystepowanie jest warunkiem koniecznym dla prawidlowe-
go rozumienia tre§ci wypowiedzi. Nalezy przypuszczaé, ze w trakcie filogenezy
cztowiek wyksztalcit taki sposdb moéwienia, ktéry korelowal z jego wrodzonymi
zdolno$ciami percepcji. Lektor zbyt szybko czytajacy tekst, moze by¢ niezrozu-
mialy nie dlatego, ze cytuje niezrozumiale tresci, ani dla przyczyny fatalnej dykcji,
ale z powodu niezachowania 3-sekundowych jednostek mowy. Czlowiek przema-
wiajgc czyni pauzy nie dla koniecznosci oddychania, ale instynktownie zachowuje
wrodzony wzorzec rytmiczny, jednoczesnie przygotowujac w mysli nastepna jed-
nostke wypowiedzi. Lektor nie musi tego czyni¢, gdyz przedstawia to, co zostato
juz napisane i jesli nie bedzie wspdétdziatal myslowo ze stowem czytanym, jego
czytanie moze by¢ niezrozumiate.

Badania E. Poppela® i nastepcéw dowiodly, ze 3-sekundowy rytm wypowie-
dzi jest niezalezny od sktadni jezykowych i wystepuje we wszystkich zbadanych
jezykach - zaréwno europejskich jak réwniez japonskim i chinskim. Doszed! on
do wniosku, Ze struktury tej nie okreslajg reguty sktadni, a jej Zrédla znajduja si¢
w czasowych regutach funkcjonowania ludzkiego moézgu — rozwinigtym w trakcie
filogenezy programie czasowym, ktory stanowi podloze méwienia we wszystkich
jezykach.. Nalezy wiec wnioskowa¢, ze przyczyna jego istnienia sa struktury funk-
cjonowania ludzkiego mézgu. Rytm ten wystepuje takze u malych dzieci, ktére
moéwig znacznie wolniej, niz dorosli. Jezykoznawca J. C. Martin twierdzi, ze mo-

¢ P. Fraisse, Perception and estimation of time, ,,Annual Reviev of Psychology” 1984, nr 35, s. 1-36.
7 E. Poppel, Granice swiadomosci, t. A. D. Tauszynska, Warszawa, 1989.
8 Ibidem.



HONORATA KORPIKIEWICZ

wienie i styszenie mowy s ze sobg dynamicznie sprzezone , gdyz stuchacz/dysku-
tant dostosowuje si¢ do rytmu mowy interlokutora. Z tego tez wzgledu postuluje,
zeby do wyksztalcenia w zakresie retoryki nalezala wiedza na temat rytmiczne;j

struktury mowy.

Co nas tu najbardziej interesuje, a co okazalo si¢ jeszcze bardziej niezwykle,
takze w utworach poetyckich, ktore, wydawaloby sie¢, umykaja wszelkim regutom,
jest rdwniez uprzywilejowany czas trwania wersu (czytanego gtosno lub w mysli)
okoto 3 sekundy (dokladnie $rednia wynosita 3,1 sek). Nie dotyczy to tzw. szyb-
kiego czytania, ktére do odbioru tresci poetyckich jest nieprzydatne.

Poppel® wykazat te zalezno$¢ dla wierszy niemieckich, F. Turner - dla an-
gielskich, francuskich, chinskich, japonskich, facinskich i starogreckich, hisz-
panskich, wloskich, wegierskich, celtyckich i rosyjskich. W. Schiefenhovel
i I. Eibl-Eibesfeldt znalezli ja w wierszach w jezykach eipo (Nowa Gwinea)
i ndembu (Zambia).

Sposrdéd ponad dwustu przebadanych przez Poppela wierszy az 75 % z nich
wykazato czas trwania wersu miedzy 2 a 3 sekundy. Srednia wszystkich wynosita
3,1 sek. Autor twierdzi, ze ok. trzysekundowa jednostka wersu jest zjawiskiem
uniwersalnym we wszystkich jezykach. Wers wypelnia nasze ,teraz”, a poeci
s spontanicznymi odkrywcami rytmu, ktéry najlepiej odpowiada strukturze
przezywania przez nas czasu. Co wigcej, nalezy doda¢, ze kazdorazowo poeta
na nowo odkrywa ten rytm, gdyz wyniki badan psychologii eksperymentalnej
i neurobiologii nie s3 mu znane'®. Mozna by doda¢, ze podobnym odkrywcg staje
sie takze kazdy doswiadczony méwca.

3. Czasowa struktura wierszy

Zwrdémy uwage na rytm kilku wierszy. Na poczatek Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera:

[...] Nikt tak nie kochat smolnych watr,
trzasku i dymu stosow
i nikt znad gtuchych szczytow Tatr

patrzacych w dét niebioséw... (Nie mdj Dunajec)**

° Ibidem.
1% Ibidem.
"' K. Przerwa-Tetmajer, Nie mdj Dunajec, [w:] idem, Poezje, s. 174, Paristwowy Instytut Wydawniczy,

Warszawa 1979.
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O Tatrach wzruszajgco pisze takze Mariusz Zaruski:

A kiedy przyjdzie na mnie pora
Azebym smutnych drég wedrowiec
Opuscil ziemski ten manowiec

I spadnie moich dni zapora,

Chcialbym swdj w Tatrach mie¢ grobowiec(...] (Gdy przyjdzie pora)*>

Rytm okolo trzysekundowy odnajdziemy takze w wierszach pozniejszych au-
torow — Stanistawa Goli:

[...] Wszystko uprzatnigte z tego brzegu rzeki

jeszcze korona z glowy klonu spada.

Nad biedronka sie toczg biedronkowe wieki

Z ktorych sie kropka w kropke Igk kalendarz sktada [...] (Adoracje)*

W miodzienczych wierszach Marii Korpikiewicz:

Spij serce jeszcze, cichuteriko,
Spij jeszcze pelne blogich snéw
Spij serce — jeszcze raniutefiko

Stonko nie wyszlto spoza mérz [...] (Spij serce, jeszcze)**
Czy naszego kolegi filozofa, Witolda Tulibckiego:

Sosna zrzucita dojrzale nasiona
Nad stawem owad wéréd zapachéw drzemie
Kroplami deszcze optakujg ziemie

Smuga sie $ciele cisza niewzruszona [...] (... W nieznane)*®

Rytm 3-sekundowy dotyczy réwniez z pozoru dluzszych werséw heksametru
daktylicznego, pentametru czy aleksandrynu - tutaj kazdy wers jest czasowo po-

> M. Zaruski, Gdy przyjdzie pora, [w:] idem, Na bezdrozach tatrzariskich, s. 240, Sport i Turystyka,
‘Warszawa 1958.

* S. Gola, Adoracje [w:] idem, Azyl betlejemski, Wydawnictwo Epoka, 1988, s. 27.

* M. Korpikiewicz, Spij serce jeszcze, [w:] eadem, Sily zycia, Poznan, 2013, s. 16.

'* 'W. Tulibacki, W nieznane [w:] idem, Wiersze otwarte na osciez, Olsztyn, 1998.
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dzielony na dwie 3-sekundowe cze$ci. Wezmy na przyktad Rozwazania o czasie
Andreasa Gryphiusa:

Nie moje s3 lata, ktdre z czasem mi przeszly,
Nie moje sg lata, co dotad nie nadeszty,
Moja jest chwila, a jesli ja dobrze ujmuje,

Ta bedzie moja, ktora lata i wieki ksztaltuje. (Rozwazania o czasie)'®
Albo stynne wersy o wieku ztotym z Przemian Owidiusza:

Aurea prima sata est aetas, quae vindice nullo

Sponte sua, sine lege fidem rectumque colebat (Publius Ovidius Naso)

Jak tatwo stwierdzi¢, czytajac, takie dluzsze wersy sa wersami podwdéjnym,
a pisana jednostka wersu nie musi by¢ zgodna z jednostka méwiong. Takie po-
dwdjne wersy spotykamy takze w poezji wspdtczesnej. Przykladem niech bedzie
Koniec wieku XIX Kazimierza Przerwy-Tetmajera:

Przeklenstwo? Tylko dziki, kiedy sie skaleczy,
ZYorzeczy swemu bogu, skrytemu w przestworze.
Ironia?... Lecz najwieksze z szyderstw czy si¢ moze

Réwnaé z ironia biegu najzwyklejszych rzeczy? [...] (Koniec wieku XIX)"

Co wigcej, istnieje pewna naturalna tendencja do ,,grupowania” w jednost-
ki trzysekundowej ,terazniejszoéci” wierszy deklamowanych, co odbywa sie¢
poza $wiadoma kontrola. Ot6z stwierdzono na przykladzie deklamacji wierszy
Goethego, ze kiedy w jednym wersie wystepuje mniej zgtosek, czytajacy mowi go
wolniej lub nieco przedluza pauzy migdzy wersami.

We wszystkich jezykach pojawiaja si¢ wiersze, nie podlegajace owemu niezwy-
klemu wzorcowi czasowemu - jest to jednak na ogét skrocenie a nie wydltuzenie
wersu ponizej 3 sekund. Ta odmienno$¢ — przelamanie wzorca czasowego - cze-
sto dotyczy wspdlczesnego bialego wiersza, chociaz znajdujemy taki rytm takze
w wierszach wczeéniejszych autordw.

' A. Gryphius, Rozwazania o czasie, za Ernst Poppel, Granice swiadomosci, thum. A. Tauszyniska, s. 84,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1989.

7 K. Przerwa-Tetmajer, Koniec wieku XIX, [w:] idem, Poezje, s. 47, Paistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa, 1979.
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Przyktadem niech bedzie Prometeusz Goethego:

Zakryj, swoje niebo, Zeusie,
Zastona z chmur

I ¢wicz sie niby maty chiopiec,
Ciskajgc do celu

W wysokie deby i szczyty gor.

Ale musisz zostawi¢ mi

Ziemig¢ moja

I moja chate, ktorejs nie budowal,
I moje ognisko,

Ktdrego zaru

Zazdroécisz mi (Prometeusz)'®

Wystepuje tutaj rowniez rytm, ale jest on skrocony w stosunku do jednostki
trzysekundowej.

Czy nalezy wiec przyja¢, ze zdeterminowanie funkcji moézgu rytmem 3-sekun-
dowym okresla ramy konstrukeji poezji? Zaciekawiona wynikami uzyskanymi
przez Poppela i jego nastepcow przesledzitam rytm okoto 150 wierszy prezento-
wanych na konkursach literackich. Okazalo si¢, ze wszystkie wiersze nagrodzone
(100%!) zachowuja rytm ok. 3-sekundowy. Natomiast posréd wierszy odrzu-
conych przez jury byto takich wierszy 47%'°. Mozna z tego wywnioskowac, ze
krytycy nieSwiadomie preferuja naturalny rytm percepcji jako pewien wzorzec,
uznawany w literaturze przez stulecia.

Mozna przypuscié, ze rytm 3-sekundowy ma nie mniejsze znaczenie w tej
dziedzinie sztuki, ktdra jest jeszcze bardziej zalezna od struktury czasowej - w mu-
zyce. Wstepne badania®® zdajg si¢ potwierdzad, ze tak jest w istocie.

Sztuka, z pozoru niezalezna, moze przybiera¢ formy wynikajace z psychofi-
zycznej konstrukgji istoty ludzkiej. Zdeterminowanie funkcji mézgu przez 3-se-
kundowy rytm okresla ramy konstrukcji poezji. Twérczosci artystycznej zostata | 21
narzucona pewna naturalna granica wynikajaca ze sposobu rejestracji zjawisk
przez ludzki mdzg. Wniosek, ze tworcy i krytycy podlegajg takim ograniczeniom,
jest do$¢ pesymistyczny dla wyznawcéw pogladu o bezgranicznej, tworczej fan-

% J. W. Goethe, Prometeusz, ttum. J. Iwaszkiewicz, [w:] J. W. Goethe, Dzieta wybrane, t. I, s. 86,
Warszawa 1954.

' H. Korpikiewicz, Nieswiadome determinanty sztuki, [w:] Kulturowe konteksty poznania, red. B. Kotowa,
J. Such, Wydawnictwo Naukowe IF UAM, Poznan, 1995.

% E. Poppel, Granice swiadomosci, ttum. A. Tauszyniska, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa,
1989.
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tazji artysty. Jest on jednakze niepelny. C6z bowiem po idealnym rytmie wiersza,
ktéry nie wzrusza odbiorcy, céz po doskonale czasowo rozplanowanej muzyce,
ktéra nie budzi zadnych uczué, nie porusza zadnej struny naszej duszy? Przyjdzie
nam uznad, ze zachowanie rytmu, narzuconego cztowiekowi przez sposdb jego
percepcji, jest warunkiem koniecznym, ale przeciez nie wystarczajacym dla arty-
stycznej warto$ci utworu.

Niemieccy romantycy glosili, Ze najwczesniejszy jezyk czlowieka — poezja —
jest powigzany z jezykiem dzwiekdw Wszechswiata i z muzyka wytwarzang przez
czlowieka, ktora pozwala go zrozumieé. Odnalezienie rytmu percepcji staje sie
nieoczekiwanym potwierdzeniem tych intuicji.

Honorata Korpikiewicz
Unaware (subconscious) determinants of the poetry.
Key words: poetry, perception, rhythm, subconsciousness

Abstrakt: In the article one considered general, objective guilds of verses. Particularly one described
3-second rhythm, what appears in stanzas of verses and one showed him on the example of the poetry
of both classical as and present.



